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Giizel Sanatlarin 6nemli bir dali da fotograftir. Fotograf, bir 151k kaynagindan hareketle
nesnelerin sanatc¢1 yorumuyla birlestirilip bir diizlem iizerine aktarilmasidir. John Berger’e gore
fotograf, bakactan (vizorden) bakan goziin ve beynin, gordiigiinii 6ztimlemesi, bu goriiniisii

yorumlayarak en iyi bi¢imiyle saptamasidir.

Onemli bir gérsel anlatim yolu olan fotografin 6z ve bigime iliskin sorunlarinin en yalin ve en
etkili sekilde ¢oziimlenmesi, konuya sanatsal agidan yaklasan kisilerin fotografin temel ilkelerini
ve estetik kurallarini iy1 bilmelerine baghdir. Fotograf sanatgisi, i¢cinde yasadigi ¢cevreyi
belgelerken ya da konusunu yorumlarken, estetik begenileri dogrultusunda ¢aba gosterir.
“Fotografi sanat yapan, mesajda belli bir duygu yogunlugunun bulunmasidir. Fotografciy1
sanatc1 yapan ise mesaj1 yogurup iletmedeki 6zgiinliik ve kisiselliktir.” (Kalfagil, Fotograf

Kriterleri)

Bir sergiden ya da gosteriden ¢iktigimizda bazi fotograflar bellegimizde kalmissa, bunu; o
fotografin tagidigi anlamsal ve bicimsel 6zelliklerine bor¢luyuz. Bu 6zellikler, fotgrafcinin
keskin gozlem giiciiyle, bilingli se¢imiyle iligkilidir. Ansel Adams; diinyanin maddesel olmayan
0ziinl kesfeden, damitarak yorumlayan fotografcilar i¢in “Fotosair” deyimini kullanir.
Fotosairlerin yapitini ise; amag, nitelik ve etkileri agisindan usta ressamlarin, miizisyenlerin ve
sairlerin yapitlarina benzetir. (Adams 1984:3) Henri Cartier Bresson’a gore ise fotograf ¢ekmek,
birisinin beynini, yliregini ve goziinii objektifin eksenine dizebilmesidir. (Bayhan 1978:27)
Herkes fotograf ¢ekebilir, fakat her deklansore basista bir sanat eseri meydana getirmek olasi

degildir.



Henri Cartier Bresson

Fotografi estetik kurallara bagli kalarak ¢ercevelemek, dogru zamanlama gerekir. Fotograf salt
nesneleri saptama isi degildir. Sanatg¢1, konusunu farkli ve yeni bigimlerle de anlatabilir. Bu
konuda olabildigince 6zgiirdiir. Gerek ¢ekim Oncesi gerekse karanlik odada gorsel aragtirmasini
istedigi gibi siirdiirebilir. “Bu sanat dal1 i¢in 6nemli olan ilerlemedir ve bunun ger¢eklesebilmesi
icin de sanatgist hep degisken ve devingen bir durumda olmalidir. Fotografci, her zaman
iletebilecegi daha i1yi mesajlarin arayisi iginde olmali ve yeni bakis tarzlar1 gelistirmelidir.”

(Koner 1984:23)
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Fotograf sanatgisi, ¢cevresini algilarken yeni bir bakisla yola ¢ikmak zorundadir. Yaptigi
denemelerde kendisini klasik fotograf malzemeleriyle sinirlamamalidir. “Bugiin goriintiiye, sese,

sOze, renk ve bicime dayanan sanatlar arasinda inanilmaz 6lgiide alisveris vardir. Ciinkii bu



sanatlar, bagimsizligin1 gercekten kazanmus iilkeler gibi kendilerinden emindirler. Kendilerini
ille de kabul ettirme kargasasi i¢cinde degildirler. Ciinkii kabul edilmislerdir. Simdi yeni hedefler
pesindedirler ve bu amagcla her sanatin tekniginden, anlatim giiciinden, kendi lehlerine

yararlanirlar.” (Kutlar 1977:5)

Resim, grafik ve heykelle de ilgilenen Alfred Stieglitz, Edward Steicher, Man Ray, Moholy-
Nagy ve Frederick Sommet gibi pek ¢ok sanat¢1 fotografin sinirlarini zorlamis, yaratici

cabalariyla 6zgiin yapitlar ortaya koymuslardir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de bu ¢abalari

surdirecekler olacaktir.

Bir sanat yapitinin evrensel dile ulasabilmesi onun anlatim giicline ve bigimsel yapisina baglhdir.
Fotografta bi¢cim, 6ziin algilanmasini kolaylastiran, ona agiklik kazandiran 6nemli bir 6gedir.
“Bi¢ime 6nem vermek bigimcilik demek degildir. Estetik kaygisi1 da bigimcilikle es anlamli bir
sey degildir. Bir form i¢ine oturtulmayan 6z, bir sanat eseri degil, olsa olsa bir bilimsel yapattir.
Bir sanat yapitinin iki 8gesi vardir. Oz ve bigim. Form ile 6z arasinda karsilikl1 diyalektik bir bag
bulunur. Form, 6ziin daha 1yi goriilmesine, gdsterilmesine, anlatilmasina yardimci olur. Form ile

0ziin dengeli bir bigimde kullanilmasi1 gerekir, ama denge gorecedir, degisebilir.

[k bakista 6ziin itici giicii durumunda olan form, 6z ile olan ¢ekisme sonunda 6ne gegmeyi
basarirsa, iste o zaman yapitin bi¢im agirligi, 6z agirligindan daha fazla olacak, boylece denge

bozulacaktir. Ayni sey 6zilin agir basmasi i¢in de s6z konusudur. Bozulan bu denge sonunda agir
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ceken taraf oteki taraf aleyhine; sonugta da yapitin aleyhine bir sonu¢ doguracaktir. Béylece
ortaya ¢ikan sey daha basta gercekligini yitirmis olacaktir. Pek dogaldir ki, 6zii, ne denli iy1,

dogru ve basarili olursa olsun; bicime 6zen gdsterilmemis, estetigi zayif olan bir yapit anlatmak

istedigini 1yi anlatamayacak, uzun stireli etkili olabilme giiciinii daha dogmadan yitirmis

olacaktur.” (Celik 1978:8)

Diger sanat dallarinda oldugu gibi fotografta da etkin bir anlatima ulagmak igin belirli
kompozisyon ilkelerinden yararlanilir. Fotografi olusturan dgelerin ¢ergeve igindeki yeri,
bliyiikliigl, hareketi, birbiriyle olan iligkisi , anlatimi etkili kilacak sekilde diizenlenmisse
kompozisyon ¢ozliimlenmis demektir.

Fotografta kompozisyon bir amag degildir. Fakat sanat¢inin anlatimini dogru ve etkili
yapabilmesi i¢in dnemli bir aractir. Iyi bir kompozisyon i¢in kesin kurallar koymak olanaksizdir.
Ancak kurallar yerine gegebilecek ya da fotograf sanat¢isina yol gosterebilecek bazi ip uglari
vermek olasidir. Ornegin fotografi olusturan ¢ok sayidaki dgenin yerlesiminde uyumsuzluk varsa
gorsel etki zayiflar, ilgi dagilir. Oysa iyi bir se¢im, dengeli bir kompozisyon fotografi canli kilar,

bellege yerlesmesini saglar.



Fotograf sanatgisi, bakis agisini degistirmekle istedigi diizenlemeyi elde edebilir. Bunun yaninda
duygu ve diisiincelerini belirtebilmek i¢in bazi vurgulamalar da yapabilir. Bu vurgulamalari
yaratabilmesi, kompzisyonu olusturan 6geleri 1yi tanimasina baglidir. Bu 6gelerin en 6nemlisi;
icerigin bigimle biitiinlesmesini, mesajin anlasilir ve etkin sekilde verilmesini saglayan
“Belirginlik’tir. Belirginlik; yalin bir anlatim, dengeli ve uyumlu bir se¢imle olusur. Yalinlik;
ana konu disindaki 6gelerin iyi ayiklanmasi ya da etkisinin zayiflamasidir. Ana 6gelerin daire,
kare, liggen gibi bilinen bicimler olusturacak sekilde diizenlenmesi fotografin belirginligini

artirir. Hatta bu 6gelerden benzer 6zellikler tagiyanlarin ritmik tekrari etkileyici olabilir.

Fotografta uyum, 6z ile bi¢im arasinda oldugu gibi bi¢cimi olusturan dgeler arasinda da
diistintilmelidir. Bu 6geler, bigim, 6l¢ii (biiyiikliik), renk, ton, doku ve hareket yoniinden uyumlu
ise gorsel etki giiclii olur. Bazi 6geleri digerlerinden 6ne ¢ikarmakla zitliklar elde edilebilir. Bu
sekilde fotograftaki tekdiizelik ortadan kalkar, canlilik ve heyecan olusur. Ornegin ana konunun
renk tonu, zeminden veya diger nesnelerden agik ya da koyu ise; konu, ¢evresindekilerden

ayrilacak, ilgi cekecektir.

Fotograftaki bicimler, renkler ve bunlarin 6lgiileri kariglikli olarak birbirlerini iyi tartiyorlarsa,
yerlesimi rahatsa dengeli bir diizenleme olusmus demektir. Fotograf ¢ekiminde konunun 6niiniin
veya arkasinin netsiz yapilmasi da bir tiir ayiklamadir. Bu sekilde ana konu belirginlesir,
keskinlesir. Konunun tamaminin netsiz olmasi ise soyut lekeler olusturur. Fotograftaki keskinlik,

dogrudan gelen 151k kullanimiyla artar, dolayl 1s1k kullanimiyla ise yumusar.



Fotografi olusturan 6gelerin tasidiklar1 6zellikler ve bunlarin yerlesimi hareket hissi de
uyandirabilir. Ornegin sert bigimler, dokular ve canli renkler devinimi artirirken; yatay ¢izgiler,
soluk renkler, yuvarlak bigimler durgun bir hareket saglar. Ayrica ¢ekim aninda diistik ortiicii
hiz1 kullanilarak hareket eden bir cismin uzamig goriintiisii; hareket yoniinde kameranin
cevrinmesi ile de hareketli cismin net, digerlerinin bulanik goriintiisii elde edilebilir.

Fotograf yiizeyi istenilen anlatim dogrultusunda degisik dokularla zenginlestirilebilir. Doku,
fotografa derinlik katt1g1 gibi farkli psikolojik etkiler de meydana getirebilir. Ornegin sert
dokular yakinlik, yumusak dokular uzaklik duygusu uyandirir.

Ana konunun fotograf i¢cindeki yeri ve biiytkligii, diger 6gelerin konumu, genel bir biitiinliik
saglayacak sekilde yerlestirilmelidir. Cergeveyi yatay ve dikey olarak iige bolen iki yatay ve iki
dikey cizginin kesistigi noktalar, ana konunun yerlesimi i¢in en uygun noktalardir. Ayrica; deniz,
gokylizii gibi iki ana yiizeyin birlesme ¢izgisi (ufuk ¢izgisi), 1/3 oraninda yerlestirilirse, daha
etkili olur. Ufuk ¢izgisi, fotografi iki esit parcaya bolmemelidir.




Izleyici ile iletisim kurmada dnemli bir etken olan “Yasam dgesi’ne yer verilmesi, fotografta

canlilik, sevecenlik katar. Insanin yalin bir doga parcasinda kendisi ile iliskili bir seyler bulmast,

onun fotografa yakinlagmasini saglar.

Bunlarin disinda fotograf konusunda yol gosterici olabilecek bazi onerileri ise

soyle siralayabiliriz:

FRFT : i o8 AN i
“ 4 L i
"' o T Ly 3 84 ; 3 i
‘ . 3}
gt ?&“ i € A ;

1

-Hareket eden nesnelerin hareket yoniinde, portrelerde ise bakis yoniinde yeteri kadar bosluk

birakilmalidir.



-Fon olarak kullanilan arka planlarda ilgiyi dagitacak nesneler yerine gokytizii, deniz, yol, duvar
gibi diiz zeminler kullanilmalidir. Bir figilir ¢alismasinda insanin, elektrik diregi veya agag gibi

nesneler oniinde yerlestirilmesi olumsuz sonug verir.

-Konuya olabildigince yaklasmak, yani ¢er¢eveyi doldurmak, kompozisyonu yalinlastirir, etkili
hale getirir.

-Fotograf karesi i¢inde, sokak levhasi, magaza tabelasi gibi yazisal 6gelerin yer almasi ana
konuya olan ilgiyi dagitir.

-Figlir calismalarinda viicudun tamami ¢ergeve igine sigmiyorsa eklem yerlerinden degil,
eklemler arasindan kesilmelidir.

-Fotografta yer alan bi¢imlerin, ¢izgilerin koselerden degil, koselere yakin yerlerden girmesi

daha anlamlidir.



-Ana konunun, 6z ve bi¢im yoniinden kendisiyle ortak yanlar tasiyan nesnelerce cercevelenmesi
fotografi ilging hale getirir.

-Insan fotografi ¢ekerken giicliik cekildisinden yakinilir. Ozellikle yaslilarin, kadinlarin
tepkilerinden cekinilir. Oysa onlara saygiyla yaklasmak, konusmak, 6nce goniillerini kazanmak,
giivenlerini kazanmak, sonra ¢ekime gegmek isi kolaylastirir.

Sonug olarak fotografi yaratan kisinin yaptigindan haz duymasi, duygu ve diisiincelerini
anlatirken igten olmasi, arastirici bir kimlikle yaratmasi, bunun i¢in de kuskusuz ¢ok ¢alismasi

gerekmektedir.
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